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JOCELYN ROBERT
Catarina
ef autres travaux récents

‘Oboro, 4001, rue Berri, local 301

_Se poursuit jusqu’au 19 octobre

e JEAN-CLAUDE
: ROCHEFORT

J ocelyn Robert est un artiste ori-
oJ ginaire de Québec. Il a fondé
dans sa ville natale en 1993 le
eentre de recherche et de diffusion
en musique actuelle Avatar, lieu
qu'il a dirigé jusqu'en 2001. Méme
si Jocelyn Robert méne a I'étranger
une carriére que de nombreux
pairs lui enweralent, il reste prati-
{iuement inconnu du milieu de l'art
montréalais. Mentionnons qu'il a
'mporté cette année le premier
ix New au festival interna-
nal d’art médiatique Transme-
iale de Berlin et qu'il poursuit ac-
ellement ses recherches a I'uni-
ité Standford de Californie a
e d'invité. C’est dire combien
son travail jouit d’'une reconnaissan-
¢é certaine hors Québec. Mais
pdurquo: son Iravml obtient-il une
écoute si attentive a l'extérieur de
nos frontiéres?
" Le maitre mot pour décrire les
cetivres audio et vidéo de Jocelyn
Robert est justesse. L'«événement
sonore» qui accompagne ses pro-
jections vidéographiques n'a rien
de fortuit. Au contraire méme, ce
qu'il donne 4 entendre contribue
tout autant a construire I'ceuvre en
devenir que ce qu’il donne a voir.
Lun et l'autre se complétent ou en-
tretiennent des relations conflic-
tuelles, mais dans tous les cas ils
restent parfaitement imbriqués. Ce
sont ces jeux de tension extréme
entre le visuel et le sonore que dé-
veloppe et structure comme pas un
Jocelyn Robert. Voila pour la forme.
Mais qu'en est-il du sens de ces ins-
tallations, quelles émotions susci-
tentelles? Laissons parler l'artiste:

«Dans ces travaux, je cherche a saisir
ces mots perdus au fond de la mé-
moire, ce souvenir fugitif qui tente de
rgﬁm surface, cet alignement sou-
dain des obstacles au regard: mon in-
térét est dans la banalytique, dans la
trajectoire quotidienne de 'humain
commun. Je cherche le moment ol
les choses s'arrétent.»

La premiére piéce que l'on dé-
couvre en pénétrant dans la pre-
miere salle plongée dans la pé-
nombre nous offre justement I'oc-
casion de saisir ces moments
uniques ot les choses s'arrétent.
Intitulée It Shouldn’t Be Cancer, la
projection montre l'arriére-cour
d’un hopital fermé par de larges
barriéres grillagées. Mis a part le
mouvement d’une fourgonnette qui
fait marche arriére et disparait aus-
sitdt, il ne se passe effectivement
presque rien. Lair rempli de tristes-
se que joue le piano solo est ponc-
tué de nombreuses pauses. La mu-
sique conditionne et meuble notre
état d’attente. D'ailleurs, la disposi-

tion des chaises rappelle la syme-
trie des salles d'attente d'une cli-
nique medicale. On pressent qu'un
drame se joue peut-étre derriére
cet obstacle.

Tout a coup, en méme temps
que l'air de piano accélére légére-
ment la cadence, la barriére élec-
trique commence a fendre lente-
ment l'image en deux, reste com-
pletement ouverte pendant quelques
secondes a peine et se referme au
méme rythme. Apreés cette ouver-
ture — ou lueur d’espoir — de bre-
ve durée, les choses s'arrétent de
nouveau. Cet arrét des choses, a
premiére vue banal et quotidien, at-
teint une gravité certaine dans la
présentation dramatique que Joce-
lyn Robert nous en fait.

Des ceuvres contrastées

Politique d’intérieur est une pe-
tite piéce lumineuse et silencieuse
qui se déroule au fond d’une boite
de carton renversée et se laisse
découvrir et apprécier sans qu'un
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Dans Catarina, de Jocelyn Robert, on voit défiler devant une facade de briques percée
de fenétres d’interminables chaines de wagons de train.

préambule soit nécessaire. Par
contre, Quelques fragments de la
mémoire de Catherine, ceuvre vi-
suelle et sonore aux résonances
profondes, risque de heurter les
psychés sensibles. La trame sono-
re de I'ceuvre est constituée de
deux sources distinctes. Il y a,
d’un c6té, Catherine qui fait en-
tendre sa voix en racontant, sur le
mode de la oonﬁdence entrecou-
pée de soupirs, des souvenirs qui
semblent lourds a porter et diffi-
ciles a exprimer. Il y est question,
notamment, d’'un rat a écraser. De

T'autre c6té, émanant d'un tout pe-
tit écran numérique, on entend a
intervalles iers un son mi-hu-
main, mi-machine. Lorsque les
mots restent au fond de la gorge
et que méme le cri n’arrive pas
jusqu'aux lévres, tout ce que l'on
parvient 4 émettre doit ressem-
bler 4 ce genre de grognement, se
dit-on. Sur I'écran, le visage chan-
geant d'intensité & une jeune fem-
me fransie par son état aphasique
renvoie a une troublante iconogra-
phie primitive. La conjugaison des
deux trames sonores — la voix
qui parvient a se faire entendre
malgré tous les obstacles de la
mémoire a franchir versus I'échec
total de l'expression langagiére —
crée un climat antagoniste entre
le dit et le réprimé qui se tient au
seuil du supportable.

En revanche, dans la derniere
piéce intitulée simplement Catari-
na, il y a une belle synchronie
entre les images mises en mouve-
ment et les instants vécus relatés
par Catarina. (Euvre dépouillée
qui se limite a la stricte recherche
d’une possible adéquation entre
la vivacité de mémoire et les
images mentales, on voit défiler
devant une fagade de briques per-
cée de fenétres d’interminables
chaines de wagons de train. La fu-
gacité des souvenirs, le flou des
images qui se meuvent dans nos

tétes, tout cela n'est pas chose fa-
cile a incarner. Le temps joue un
role déterminant et c’est en vir-
tuose de I'image et du son que Jo-
celyn Robert parvient a reconsu-
tuer ces réminiscences qui ne re-
montent pas si facilement a la sur-
face: «Le temps est peut-étre com-
me une riviére qui coule sous le
pont, mais le premier marin dira
que le cours est perturbé par des pe-
tits tourbillons, des contre-cou-
rants, des turbulences, des lieux
d’eaux immobiles: le temps n'est
pas le méme partout.»

En quoi ces installations audio
et vidéo se distinguent-elles des
autres installations qui sont deve-
nues légion dans les expositions
d’art contemporain? Qu'est-ce qui
fait leur singularité? En psychana-
lyse, on différencie habituelle-
ment l'acte de langage de I'acte de
parole. L'acte de parole est défini
par la matérialité de 'événement
(phonétiques, syntaxiques, sémio-
tiques) alors que l'acte de langage
se rapporte davantage a l'inten-
tionnalité du locuteur (Widlocher,
1986). En accordant une pldce
prédominante a la matérialité
méme de I'acte de parole et en
modulant avec brio les tessitures
de cet acte, Jocelyn Robert adosse
aux images visuelles une véritable
contrepartie; le sonore est pris
comme un événement en soi.
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